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Meditaciones breves
sobre la artisticidad
en la educacion artistica

Antonio Silva V.
UAH

La artisticidad, entendida como aquella
“manera de hacer las cosas bien” (Eisner,
2002, p. 384), trasciende su ocasional
reduccién a un cierto ideal platénico,
planteando un sinnimero de desafios para
la educacion artistica, en particular la in-
terrogante de si acaso son ensefables las
practicas artisticas. Muchas de las practi-
cas artisticas contemporaneas residen en
metodologias singulares y contextualiza-
das, que cada artista explora y, de cierta
manera, inaugura mediante un proceso
creativo con reglas propias. Dado que la
artisticidad es inherente al arte, esta cua-
lidad también se extiende a su ensefianza.
La artisticidad es, entonces, un modo de
estar y conocer, una propuesta e invita-
cion a los y las educadoras para concebir
su practica docente como artistas.

La artisticidad no termina ni concluye
Unicamente en el hacer artistico. Su pun-
to de partida radica en el conocimiento
estético, el cual se adquiere por una
experiencia personal de primera mano.
Advirtamos también que el conocimiento
estético requiere una definicién clara del
concepto de “arte”, y de un agenciamien-
to discursivo docente. De esta manera, la
orientacién discursiva se entrelaza con la
identidad docente para fortalecer agen-
cia en la educacién artistica (Griffin et al,
2017). Entenderemos esta construccion
de agencia como la capacidad de actuar
con sentido de pertenencia en entornos
de aprendizaje, donde la exploracion y

la construccion del conocimiento tienen
lugar en el aula. Autores como Nelson
Goodman (1990) y Michael Polanyi (1966)
sostienen que el arte implica una forma
de conocimiento que en su experiencia
involucra aspectos frecuentemente no dis-
cursivos o linguisticos (Eisner, 1985), vin-
culando lo abstracto con lo sensorial. Esta
operacién es caracteristica, e indisociable,
de la artisticidad.



Antonio Silva V. - UAH

S

2500008 Bbsie 3500008 4000002
| v y . ”

ACION PARA LA Bloolyﬁnﬁ
METRQPOLITANA DE.SAN /go

;ﬂr/uw"ﬁ' ?"’"fl

63500008
63500008

63000008

OCEANO PACIFICO

VNILNIDHY

SresPreeges
A R Prque Nacionl (W) Areas Prioiaras ERRD Oashnidativas . g o st 70 A 5 2 JoF k- ¥ 7 G .
I e ol ) o Prortari ® PrqueCodilenno® I Enbake e s % C £ ; Z : - ‘. ok
. O] Ghas Rl e f g . . 2 -
. . — Rinyetaos —— Pinowl - e 3 j 4 $ 2 y ‘ %
0 Bientoconal Poteqdo BN (227 Paaj o Cansenacin & (,,,L — samin 4 7 &, 3 f}vexm»; W j”w
[ HumedalUrbano Protegido (HUP) P

mmmu. cbton i, el s o s s e / 1 a5 67527)
) &aenda 1 que okl ueno pin st wm@nsmmmmg,’ st e movlzan pemanertémente. s P i g
A o PN AR Jl' X i L7

I Sk L 7 i
2500008 @

52000008



Antonio Silva V. - UAH

@

[

gama de formas de
conocimiento somdtico’.

. e P B ~
La artisticidad sefnala
aprendizaje desde el arte, o a través del
un agenciamiento
Esta transformacion no responde a una
solo lo particular y su variacion, sino tam-
tante no reside en el resultado y lo medi- de ]OS ]]a-ma-mos
No obstante, no podemos obviar que,
pluralidades de experiencias que revisten
en la pluralidad de experiencias y en los
un agenciamiento potencial que, en lugar
amplia gama de formas de conocimiento
cuerpo como lugar de apreciacién senso-

Podemos sefalar que lo cardinal no es
arte, sino también aproximarnos a una
moda pasajera, sino que constituye un re- pOteH C'IO'] que, ern ]UgO’l’
bién su resistencia inconclusiva; lo impor-
ble, sino en la experimentacién e ideaciéon
111 L o t d )
conocimientos aQuros ,
en este encuentro dialégico entre educa-
la ensefanza y el aprendizaje (Gadsden,
saberes de las artes. Es aqui donde la ar-
de recurrir a la dogmatica de los llama-
somatico. Dichas formas, como sostiene
rial-estética (aisthesis) y de creacién crea-

solo lograr una experiencia significativa de un umbra] pa'ra' pos_ibj]jta'r

experiencia transformativa (Ewing, 2010).

conocimiento que lo propio del arte es no . VA
de recurrir a la dogmatica

de mundos posibles (Goodman, 1990).

cién y arte, atravesado por identidades y aproveChe _la amp]ja

2008), requerimos examinar qué ocurre

tisticidad sefala un umbral para posibilitar

dos “conocimientos duros”, aproveche la

Shusterman (2006, p.2) “se ocupa(n) del

tiva de uno mismo”.




Antonio Silva V. - UAH

=
)

IV.

La artisticidad, como un modo de pensar
no generalizable, nos impulsa a cuestionar
las rutinas impuestas sobre el conocimien-
to. La unidireccionalidad en la produccién
del conocimiento, que fluye desde la uni-
versidad hacia la escuela, ha demostrado
la pérdida del conocimiento contextual
generado en las escuelas, diluido en la
cotidianeidad dentro un sistema de irri-
gacién epistémica. Para implementar una
practica educativa revestida de artisticidad
es imprescindible preguntarnos si son aca-
so ensefables las practicas artisticas que
residen en metodologias singulares, que la
mayor de las veces cada artista desarrolla
en su proceso creativo, asi como también
preguntarnos en qué medida los enfoques
de la didactica artistica estan vinculados e
informados por estas practicas artisticas.
Educadores de diferentes disciplinas deben
enfrentarse a cdmo ensenar los conceptos
umbrales (Meyer & Land, 2005), los cuales
nos permiten transitar o superar la comple-
jidad tedrica requerida para comprender
sus limites o umbrales conceptuales. Todo
parece indicar que existen unos vasos co-
municantes entre los conceptos umbrales
y el saber sabio, aunque este territorio
sigue siendo poco explorado. En sintesis, la
valencia de la artisticidad —la sabiduria pro-
ductiva que aporta al saber profesional- es
crucial para comprender la complejidad
tedrica y practica que implican la ensefian-
za de las artes.

V.

La artisticidad en la educacion artistica
es también una divisa que no puede pen-
sarse aislada de lo investigativo (Pariser,
2013). Las narrativas docentes, en dialogo
con las escrituras de artistas, juegan un
papel fundamental, pues contribuyen a
explorar saberes y a hacer inteligibles las
propias acciones para nosotros mismos vy
para los otros (McEwan & Kieran, 2012).
Asi, esta experiencia docente narrada no
es marginal, sino que alimenta y transfor-
ma los saberes emergentes (Butler-Kis-
ber, L., Yi Li, D., Clandinin, J., & Markus,
P, 2017), reflejando la naturaleza comple-
ja y dinamica de su conocimiento. Este
potencial transformador de la artisticidad
narrativa para la practica educativa, es-
pecialmente en contextos de cambio y
adaptacion, promueve la autorreflexion
critica y el agenciamiento de subjetivi-
dades plurales. Ademas, fomenta una
mayor conciencia sobre la identidad do-
cente, asi como de su rol como agente
de cambio mediante la apropiacién del
curriculum tecnificado. De este modo,

la artisticidad es la interfase entre el
territorio y la experiencia de la educaciéon
artistica, un espacio en el que las practi-
cas y narrativas docentes dialogan con

la complejidad del conocimiento y los
saberes practicos, abriendo paso a
nuevas formas de reflexion, acciéon y
transformacién educativa.



“Es imprescindible
preguntarnos si son acaso
ensenables las practicas
artisticas que residen en
metodologias singulares,
que la mayor de las veces
cada artista desarrolla en
Su proceso creativo, como
también preguntarnos en
qué medida los enfoques
de la didactica artistica
estdn vinculados e
informados por estas
practicas artisticas’.
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“La artisticidad, como

un modo de pensar

no generalizable, nos
impulsa a cuestionar

las rutinas impuestas
sobre el conocimiento.

La unidireccionalidad

en la produccidn del
conocimiento, que fluye
desde la universidad
hacia la escuela, ha
demostrado la pérdida del
conocimiento contextual
generado en las escuelas,
diluido en la cotidianeidad
dentro un sistema de
irrigacion epistémica’,
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